LE REGARD DU CINEAST
COMPRENDRE POUR MIEUX COMPOSE




AVIS

Yy  Cet exposeé est une adaptation, al 0 u n idv eineaste, d 60 e x t des liviess du
célebre reporter -photographe Michael FREEMAN

y Ce dernier est | 0 a u tdee mombreux ouvrages, destinés essentiellement a la
photographie, mais qui sont de vraies « mines d 0 o>rpour nous permettre de
progresser, nous cineastes, tant au niveau technique de prise de vue que du
developpement de notre sensartistique .

Yy Pour cet exposeé, je me suis largement inspiré de « L 6 7 dulphotographe et | 6 ar t
de la composition » et « Le regard photographique », parus aux Editions PEARSON

Yy Certaines photos illustrant mes propos sont tirees de ces albums. Les autres étant
des captures d 0 ® ¢ \& partir;, de mes films personnels.

Y Je ne possedepasd 6 aut orded ataiudirede Ir 6 ® d ipbue ces emprunts;
mais je vous encourage a approfondir vos connaissancesa travers leurs nombreux
ouvrages




Yy Lecinéma, comme la photographie, repose sur un ensembled 6 a p t iayantdhacune leur importance :
y  Technique :

- Utilisation del 06 a p pde prisd de vue
- Maitrise de|l © e x p o geilatprofrmdeur de champs

- J u s q uré@itament informatique del 61 mage

y  Visuelle:

- Regarder
- Comprendre ’

- Cadrer

- Soignerla composition

Yy Conceptuelle :

- Que veut-on exprimer ?

- Quelle émotion ou ressenti voulons nous exprimer ou susciter chez le spectateur ?




1 - CADRER

Le cadrage précede la composition.

Il vise a englober la scene avant méme de s 6 i nt e sur lesgréations entre les
éléments présentsdansl 61 ma g e

La composition revient a disposerceséléments al 6 i nt @Gurcade.u r

Sur un plateau de tournage, | 6 o p ®rcadreedi@ a b tarsdene, puis les acteurs
entrent en scene.

Ce qui est important, ¢ 0 esavoir ce g u o6fautt montrer du paysage,d 6 udécor, d & u n
personnageou d 0 winjet et ce qui doit étre exclu.

<SS K S

Au niveau du cadrage, ce qui différencie le cinéma de la photographie ¢ & ebsem sur le
mouvement qui peut se dérouler al 61 nt @rcadeey mais aussile son. On parle de
« cadrage son ».




EXACT

Le photographe peut prendre sontemps et modifier un cadrage en post-traitement .
Le cinéaste doit étre beaucoup plus rapide et precis.

La rigueur et la précision du cadrage dépendent du temps consacre. En fiction, on a
plus le temps : éclairages, présenced 0 u scept.

Le reportage exige plus de réactivite .

En post-traitement, les possibilités de correction seront plus limitées.

<SS SK

L6 av n @estommats 4K, voire 8K permettent de modifier un cadrage, en croppant
dansl 6 i m#owt en conservant une bonne qualité .




RECTANGLE

<SS S

La forme du cadre est en principe et par convention
un rectangle, qui détermine en grande partie la fagcon
dont on vacomposerl 61 ma g e

Cette image secree al 01 nt @0 uespace bien
délimite .

Celuidu viseurde|l 0 a p pde prisa de vue.
Le cadre constitue donc la basedel 61 ma g e

Le format de ce cadre est déterminé au moment de
la prise de vue.




HORIZONTAL

Yy Le cadre horizontal d 6 uapport 3/ 2 est le plus courant.

C 0 ecelti qui correspond le plus au champ de vision humain.

<,

y Ceformat 3/2 qui était celui des films argentiques 24x36, a trouvé son pendant numerique
sur les capteurs dit « full frame » desreflex et maintenant hybrides plein format.

y Il est intermeédiaire aux formats de diffusion 4/ 3 et 16/ 9.

Yy Led/3c 0 edsda bimpodé, avecl| 0 a p p aduinumérmue (lie a la taille des capteurs),
comme un nouveau standard donnant des images plus rondes, plus agréablesal 6 1 i |

Yy NB: bien connaitre le format du viseur de votre appareil de prise de vue. 4/ 3, 16/ 9, voire
3/ 2. Sur certains viseurs, on a la possibilité d 6 a f f des tegeres de cadrage, a ne pas
confondre avec les grilles d & a ia & eomposition.







LA VISION HUMAINE

Revenonssur la vision humaine.

< <

un simple cadre rectangulaire vide ne laisse pas| 071 | |
humain indifférent .

Yy La lecture se fait depuis le centre puis de facon
circulaire, tandis que la vision périphériqgue enregistre la
présence de chaque coin du cadre.

Yy Ce mode de vision est certainement tres interdépendant
de notre cerveau primitif et notre instinct de survie.

Yy La vision humaine est binoculaire et horizontale. Les
bords de notre vision sont flous, car | 0 i faitl le point
sur une portion réduite du champ de vision, mais ces
bords restent visibles grace a la vision périphérique .




Yy Lor s gubfeudu sujet est rectiligne et a
proximité du cadre, une relation nouvelle
s 0 ®t ausditat.t

Yy Plusil est proche du cadre, plus cette relation |
est forte . |

Yy Un alignement aux bords rigoureux s 6 i mposer a
d 0 a u tplasn t |

Yy Celaforme un cadre naturel, il faut s 6 eanvir.




LARGEUR

Y Un cadrage | arge ne devr a+dpdupesa»s °tre un cadr ac

Yy I'l sdagit de ne pas se focaliser sur | a mani 1
Ou sont coupeés.

y Cdest plut!?!t une attitude quoi l convient dodad«
composition.

Yy Le regard du spectateur se focalisera sur | 0ac

y

Par contre, en cinéma, les éléments annexes peuvent avoir leur importance par
rapport aux plans qui precedent ou qui vont suivre.




LARGEUR




LE PLACEMENT

<

Il doit étre précis pour jouer avec les
lignes et les points de force, les bords de
| 61 mage

On parle de point de vue.

Parfois en se deécalant légerement on
obtient un meilleur cadrage.

Garderuni 1 surles bords et les coins.




RUPTURE DE CADRAGE

y |l faut savoir, de temps
entemps, s 0 ®c adut er
« conventionnel » pour
surprendre, interpeler
le spectateur.

Yy Exemple des casques,
| 61 magtée est
« banale »

y LOI ma2g &fre une
symétrie et le regard
du spectateur a alors
tendance a aller vers
les bords.




RUPTURE DE CADRAGE




HAUTEUR

Yy Le cadrage en hauteur nbo
pratiguement jamais utilisé
au cinéma.

y'  Sauf dans des cas
particuliers.

Yy Geénérique, Split screen,
Selfie.

Michael FREEMAN




LARGE

Un cadre large induit un « effet cinéma ».
Intellectualiser les bandes noires, en haut et en bas du cadre, au tournage.
Alternative des bandes noires degradeesrajoutées en post-traitement .

Auparavant, les images cadrées en 16/ 9 (en faux 16/ 9 pour étre plus precis) donnaient
un rendu cinéma.

<SS S

De nosjours, ¢ 0 elesratio 2/ 35, plus étiré que le standard 16/ 9.







LARGE




PANORAMIQUE

<SS KK

Encinéma, il impose un mouvement de camera.
Chaquefois que tout ce que | 0 wemt montrer ne peut pasl 0 ° eénmureseul plan fixe.

Partir d 6 upoint de vue intéressant pour terminer sur un autre point de vue
intéressant.

Cadrer fixe dbalayer- cadrer fixe.

Implique le spectateur ; caméra subjective




HORS CHAMP

< <

En cadrant, on exclue plus d 0 ® 1 ® me]

que | © eminclue. |

Montrer ce qui est intéressant.

Il peut étre suggéré par une direction

<

de regard, une action (montrer du [ . O N
dOigt). | B ) .'
Notion beaucoup plus importante en | »

cinéma

s | O




2 ODISPOSER

Différence entre cadrer et placer des éléments, méme si les deux notions sont
indissociables.

Le placement présume deux conditions :
Le sujet existe et doit étre identifiable (une personne, eu objet, un edifice) .

Le sujet doit étre d 0 u taibe suffisamment réduite dansle cadre pour avoir le choix
del © e n au l® placer, les placer les uns par rapport aux autres.

Onpeut s O ¢enir strictement aux regles, au detriment du plaisir et del 61 magi nat i on

<SS

La composition dépend de la fagon dont vous allez cadrer. Laprésenceoul 0 a b sden c e
certains éléments. La place donnée a chaque élément. La netteté de tout ou partie de

| &1 madep@erspectives. Les lignes de force de | 0 1 ma@uigwent guider | 0 1. Les
couleurs et les contrastes entre les couleurs ou entre les zonessombreset claires.




EQUILIBRE

Ouplacer le centre d 6 i n td®&ruintage ?
Faut-il | 6 ® g u iol chdrahexr a augmenter les tensions ?
Au final, cela reste un choix personnel. Ratio harmonie/balance .

En photo ou cinéma, | 6 ® g u répondbardes lois semblables a celle que | & oetrouve
en meécanique.

On parle de gravité, levier, poids, pointd 6 a p p u i

On peut considérer | 6 i nmcargnee une surface équilibrée en un point.

<SS S S S

Sil © ajoute ou enléve quoi que ce soit d & wdte, on crée un déséquilibre.




EQUILIBRE

Yy Enmeécanique, si on considere une balance, une masselégere peut étre
opposée a une masseplus importante en étant placée plus loin du point D

déappui
L

Yy Il en va de méme dans une image. On parle de balance dynamique.

Yy Dansle casd 6 u bai&ance dite statique, le point d 6 a p gstuau centre
et deux éléments similaires placés a équidistance du centre.

Yy Une balance dynamique est toujours plus intéressante.

Le spectateur prend une part active al 06 ® a b de cattequitbne .

<,

y Plusl 6 a sy ne® grandes plus le spectateur s 6 at aaeemqdu O ealt | e
une justification . Il posera sur | 6 i muangregard plus attentif, plus
curieux.




EQUILIBRE




EQUILIBRE




En placant le sujet principal en haut a droite on pourrait penserque | 6 ®q uiedti br e
fausse.

Il n & eest rien car | O T hurhain cherche a compenser| 0 a b sappaerde causée par
ce décalage.

Il crée intuitivement un equilibre entre le sujet et la zone située en bas a gauche.

<<

Et le fait q u Oni olgt q u & unmasse verte a cet endroit renforce | d at t emetla o n
spectateur lui porte.

<

Le sujet placé au centre de| 6 i m(batpece statique) serait moins mis en valeur.




CENTRER DECENTRER




CENTRER DECENTRER

Toujours se poser la question.

Sion recourt a un cadrage serré, ou placer le sujet et quelle quantité d 6 e s mataurede lui
”?

Au centre : donne souvent une composition plate et ennuyeuse

Sion a opté pour un cadrage large, le centrage accorde moinsd 6 i mp o ratt @ c ®lan. r e

Le décentrement oblige a voir le sujet et son contexte. Ce positionnement est le plus
repandu.

Un centrage parfait, quant a lui, donnera souvent de la force au sujet, al 6 a c tau o n,
personnage

<N SRS KK

Plus la taille du sujet est reduite par rapport au cadre, plus son placement devient
important .




EXTREME

< <

Placertout contre un bord ou dansun
coin.

Untel positionnementdoit étre justifié.

Des lors que ce choix présente une
certainelogique, le spectateurest prét
at QF OOSLJU SNJ

Ledécor,f QI NaMAd®MGe e sujet




ENCADRE

Yy Fenétres, portes, ouvertures. Intéressant effet d 6 i mdagsd 01 ma g e

Yy Acondition de ne pasy recourir de maniere systématique.
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ENCADRE




PRESQUE

y* Forme de composition qui hésite entre
| accompl i ssement et
| i naccompl i ssement

Y Enregardant | 0 I mé&gsgectateur est
tenteé de finir ce g u 0 enottre.

‘‘‘‘‘‘‘‘




PERSONNAGE DANS UN PAYSAGE

Yy Permet souvent de servir «
d 0 ® ¢ hde tommaraison ».

y Trop petit, il fait perdre de
| 61 mpladéit mage

Yy Trouver le bon equilibre . T
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DECOUVERTE

<

Technique cinématographique.

Yy Montrer un point dOi nt @us® t
zoomer ou se deplacer pour montrer
unautre point doi nt ®r ° t

Yy Parfois, on peut montrer le 2eme
point d 6 i n td&siteptemier cadre.

Yy Exemple du « petit personnage » en
basdel 601 mage

e

Dl 2



DEUX SUJETS

Pour filmer une action, une conversation ; dans un cadrage a deux sujets, un point
Important est la relation quis 0 ®t arbré eux.

Le cadrage est actif plutdt que statique.
Le regard du spectateur doit pouvoir aller del d alndaut r e

LOat t evadt vieminentre les deux sujets suivant leschoixd 6 ® ¢ | et de aigesau
point (flou-net).

Grande ouverture pour une profondeur de champ courte.

<N S S S

On peut jouer avec les perspectives.




DEUX SUJETS




3 0DIVISER

Yy |l existe parfois des éléments a séparer dans une image.

Yy Exemple le plus typique : la ligne d 6 h o r. Plusta tigne est droite, plus la coupure est
nette .

y D0 a u lignes peuvent diviser une image surtout si ce qui setrouve departetddaut r e
est tres différent .

Yy Les possibilités de division sont infinies, mais les plus intéressantes sont celles qui ont
une relation construite .

Yy Dusombre au clair, couleurs opposees

y C 0 e sssentiellement une affaire de proportions dont la maitrise a préoccupé de

nombreux artistes aucoursdel o hi st oi r e




RAPPEL SUR LE NOMBRI

Yy Déja connue des grecs, ¢ 6 eemdore a ce jour la division la plus harmonieuse que | @ o0 n
puisse trouver.

Yy Le nombre d'or est la proportion, définie initialement en géomeétrie, comme l'unique
rapport entre deux longueurs telles que le rapport de la somme des deux longueurs
(a+b) sur la plus grande (a) soit égal a celui de la plus grande (a) sur la plus petite (b).

Yy C'esta-dire lorsque (ath)/a =a/b.




RAPPEL SUR LE NOMBRI

Yy Le nombre d'or, ou divine proportion, A b
est souvent désigné par la lettre U (phi)
en I'nonneur du sculpteur Phidias qui
l'aurait  utilisé pour concevoir le
Parthénon.

f ,61803398%

<,

Yy Onvoit que ce chiffre se situe entre les
rapports de cadre 3/2 (1,5 et 16/9
(1,77).

Yy Led4/3s 0 €laigne (1,33).




| Le nombre d’or
Phi




SUITE DE FIBONACCI

Yy Ala renaissance, le mathématicien Léonardo FIBONACCIgn théorisant sur ce nombre
phi a fini par creer ce que | © ocomnait par la suite FIBONACCH 0 adétoule la fameuse
spiraled 6.0 r

<

La suite de FIBONACCtonsiste en une série de nombres infinis, dans laquelle chaque
nombre correspond a la somme des deux précédents.

0+1=1, 1+1=2, 1+2=3, 2+3=5, 3+5=8¢.

Pour générer la spirale dorée.

< S <

Cette spirale s'obtient en tracant le quart de cercle adéquat dans chaque carré (en
suivant les diagonales).



Suite de Fibonacci

1+1=241=3+2=5+3=8+5=13+8=21
+13=34+21=55+34=89+55=144 __et







Le rectangle d’or Les lignes d’or

1.618
B

C

’ S - o v = >
Nombre d’or = A-E 0.618 Si on trace ces mémes lignes 4 fois
Autre rectangle d’or = BEGH ’ on obtient 4 rectangles d’or et les

4 points forts d’une composition

Point fort =G






APPLICATIONS

<SS S

En bref, les subdivisions possibles d 6 u nimage obéissent a des principes
mathématiques et toutes représentent une approche intéressante de la composition
picturale .

Méme si il n 0 eEag necessaire de posséder des connaissancesscientifiques pointues
pour faire de la photo et du cinéma.

Cenombre d 0 @st considéré comme « le nombre du beau ».
Savezvousquel O 1 p & despeoportions qui correspondent a ce nombred 6 @ r

Notre cerveau est sans cesse sollicité par des images construites sur ces principes
(architecture, peinture, photo, cinéma, publicité ou simplement dansla nature).

Donc pourquoi ne pass 0 enspirer au moment d & a p p suyle déclencheur de votre
caméra?



APPLICATIONS

< <

<SS

Le spectateur le fera, inconsciemment ou non, pour analyser vosimages.

L 6 1 astlala recherche d 6 h a r mmansiateention a ne pas voir ou vouloir justifier la
divine proportion partout ! On peut provoquer le spectateur en soumettant a son
regard une image volontairement non equilibrée .

La composition est un outil fonctionnel au servicede| 0 1.d ®e
Gardez cependant al © e sqpur & edlsés kEmites .
Ellen 6 ® ¢ h pas gueconventions.

Celles-ci decoulent du nombre incalculable d 6 i maggr@iss, ce qui constitue la base
de jugement des spectateurs.



— /\f T/

o

X
»

= Z 4( _15', ,;, /}\
! “‘ = 9\/ =




CLASSIQUE

Yy Classiguement, le regard est attiré par la
lumiere .

Yy Une composition fondée sur le nombre d 6 o r
peut étre déséquilioré a cause des
differences tonales.

Yy Une image moins contrastée sera plus
satisfaisante.




SYMETRIQUE

Yy Souvent critiquées, les compositions symetriques introduisent une notion d 6 o r de
rigueur dans une scene. La preécision est importante . Le moindre désequilibre sera
percu comme une faute.




EXCENTRIQUE

Yy Quand, par exemple, on veut mettre en
évidence un ciel ou la « fragilité » d @ u n
sujet.

Y On abaissera au maximum la ligne — THsaime
d o hor iSartout s O existe une forte B < g e

e s — <5 e
différence de ton. : E!E s - ..f*“!m

Yy Attention, abien soignerl 6 hor i z on ——— <
Y Ne comptez pas trop sur un recadrage en - ——

post-lrallement . PIUS 0N Cr0DDe AN g i,

| 61 mplgsenen diminue le piqué.




RUPTURE

Yy Une composition doit en principe
rendre | 0 1 nflatpese .

y Il est parfois interessant d 6 ald et
| & e n ¢ aestcanwentions afin de
mieux concentrer | 0 at t euriei o
sujet.

Yy Incliner le cadrage, afin que le
regard ne s 6 a t tpasrtrdpesur les
diverses parties de | 0i mag
dynamise la scene.







RECTILIGNE

y Tout est ordre et discipline.
Placer la caméra a la bonne
hauteur pour eviter les lignes de
fuites. Utiliser un objectif
normal.




4 0 GRAPHISME

Appartient plutdt au domaine des arts graphiques.

La dynamique d 0 u mage nait du rapport entre les limites du cadre et les lignes,
formes, angles qui composent! 01 ma g e

En photo et cinéma, il résulte des contours, des contrastes et des associations que
notre vision et notre esprit veulent bien y déceler.

C 0 easl tadreur de découvrir et exploiter cette caractéristique .

<SS KK

Bien avoir al 0 e sgoe nious aimons ce qui surprend, plutdt que ce qui est évident.




HORIZONTALES et VERTICALES
i

ii. A w”w{i \
lﬂ bl |

Yy Ajoutent de la stabilite al 0 1 mk gteigturent .

Yy Savoirjouer avec les premiers plans, les ombres, les contrastes.

y* Cadrer avec soin pour éliminer des élements perturbateurs .




HORIZON

Si aucun éléement ne vient perturber sa rectitude, son placement est d 6 a u tplus t
Important .

Notion de calme.

Placer de préférence versle basde | 0 i maugtaut, sile ciel aplusd 61 mp o rqtiea n c e
le sol.

Il n 6 e X ausunesposition ideale.
Sonplacement releve plus de la convention que de regles établies.

Toujours la méme question a se poser : quel messageveut-on faire passer?

S Y

Pensera prendre les deux options au tournage pour avoir le choix au montage.




HORIZON
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CADRE DANS LE CADRE

<SS K

Recette efficace.

spectateur.

Implique le

Ne pas surexploiter cette technique, au
risque de faire cliché.

Risque d 6 a p p oun¢ eigidité trop
grande, loin de la spontanéité.

Concernant les cadres internes, plus
| 6 e s o tee sépare est faible, plus
leur relation graphique est efficace.
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DIAGONALES

Yy Dynamisent, suggerent le
mouvement,  apportent
une notion de
profondeur.

Yy On parle alors de lignes
de fuites.

Yy Le regard a tendance a
les suivre.

y  Surtout au grand
angulaire.




COURBES

Y { Q2 LILIA A yhidité
deslignesdroites.

Yy Sinueusesgllesévoquent
f QSt S HAlbsgaas B
fecondité

Yy Tourmentéesprovoquent
une sensationde malaise




TRIANGLES

<,

Visibles ou suggéres

<,

Il suffit de trois points, trois
objets non alignés, pour
évoquer un triangle .

y Selon | 6empl acdemsant
base, il amenera une notion
de stabilité oud d®qui | i br e




CERCLES

<SS

Les cercles dits implicites sont plus
intéressants que ceux qui sont évidents,
comme le cadran d 6 u Imodoge.

Sur cette photo, on peut percevoir un
empilement de trois cercles.

Celui du récipient .

Celui formé par les mains de ces jeunes
moines.

Un troisieme, passant par leur téte; leurs
bras en étant les rayons.

LOuni f ade couleu®de leurs tenues
renforce le messagede communion.







MOTIF ET ACCUMULATION



MOTIF ET ACCUMULATION

Un motif est une répétition graphique.

Une accumulation est une image ne contenant que des éléments identiques.

lls peuvent étre visiblement forts ; tout depend du contenu.

Entre un mur de brique et une accumulation d 6 a mp aEDIlilen 0 a/pas « photo ».

En gros plans, on pourrait comparer ces ampoules a des boules a neige.

<N NSS

« Couper » les objets, sur les bords du cadre suggerequel 6 accumsb &t Eus d
loin.
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DE FACE

Cadragede face, avec des lignes bien droites.

Simplicité . Déforme le moins la réalite .

Ne donne que peud O I n duispeetateur.

Peut passerpourunmanqued éor i gi nal i t®

L6 hor i z etthatvexticalite ®e | 6 aoptigue doivent étre irréprochables.
Plusfacile avec un objectif standard. Parfait pour un documentaire.

Mais utilisé en gros plan, ce cadrage donne un sentiment d 6 i n t aveciurt p@rsonnage

<SS NSRS

Le plan de face est pour cela souvent utilisé en caméra subjective afin de connecter le
public et un personnage
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DE FACE



DOEN HAUT

Une vue d 0 e n s e rgfiohde a notre
desir de voir globalement les choses

La vue a vol d 0 oi sheus unet en
position dominante.

C 0 ewnd illusion plaisante

<SS <

. Les édifices élevés, falaise, se prétent
particulierement a cette vision du
monde.

Yy Mais attention de les justifier, par le
plan qui suit ou celui qui précede.




VUE PLONGEANTE

Yy Planala verticale .

Yy Avecl 6 av n demdrones, on
voit se multiplier ce genre de
plan.

y* Cela donne une vision en plan,
permettant doexpl oleg er
formes.




RAS DU SOL

Minimise le premier plan (sol,
chaussée)

Souvent au grand angulaire.
Met le sujet en valeur.

Permet de le voir en entier.

SR

Ce genre de cadrage favorise les
radiales centrifuges ou centripéetes .




OBSTRUCTION

Yy Pour la plupart, un beau point
de vue est un point de vue
degageée

Yy Il existe cependant une autre
approche consistant a
proposer au spectateur une
vue plus subjective .

Yy Comme si il découvrait les
lieux.




TUNNEL

Yy LOef tumel est, en réalite, did au
phénomene de vignettage rencontre
avec de nombreux grands angulaires.

y C 0 e ant assombrissement progressif a
partir du centre.

y° Commele regard tend a se porter sur les
parties les plus claires de | 01 mage
| 0 at t safdcalise isurle centre.

Yy Pour les fabricants, ¢ 0 eus tléfaut qu 6 i | s
sO0Oef f ae cwregert




PRECISION

y* Dans une image, il n 0 & pas que la
geometrie.

Yy LOactlageselle, | dex prdes s i
visagescomptent également.

y De temps en temps une inevitable
précisions 6 i mpos e




PROXIMITE

Yy Onparle ici de la proximité du cadreur
avec son sujet.

Yy Parfois imposeée, faute de place pour
prendre du recul.

Yy Présenced 0 o b s néessitant de se
rapprocher ou dout i un grand
angle.

Yy La proximité peut aussiimpliguer une
certaine intimité avec son sujet.

y* Cadrer avec sesjambes.




DISTANCE

Yy LOI mpressdo®| oi gne
dépend d 0 uensemble d 61 ndi c
suggérant la distance appareil 6
sujet.

y Cette impression est plus
flagrante au grand angle qu 6 a u
téléobjectif .




6 0OBJECTIFS

Chaque objectif, on parle aussi d 6 opt idgnmee a | 0 i maagteuche
particuliere .

Plutoét que de surinvestir dans un boitier ou une cameéra, il est préférable de se
soucier des caractéristiques del 6 obj.ect i f

Le style et de la qualité d 6 i mengl&endent étroitement .

La notion de profondeur de champ, liee a | 6 o u v edu tdisphragme, est
cruciale.

Elle détermine la possibilité d & o b t de baaux flous d © a v @urafriere -plan
(Bokeh).

C 0 eum phénomene purement optique.

<SS S




PROFONDEUR

Yy La profondeur de champ
détermine ce qui doit étre net
dans une image.

y Elle dépend de | douver:t
mais aussi de la longueur
focale del 6object i f

Yy Plusl 06 a ndg Vue est large et
le diaphragme ferme, plus vous
avez de chance que tout soit
net dansl 601 mage

y" Ce, dans de bonnes conditions
do®cl ai.r ement




SELECTIVE

y" On peut choisir la zone de
nettete .

Yy La vision humaine ne percoit
pas le flou normalement.

Yy La vision peériphériqgue est
indistincte, mais pas floue.




ARRIEREPLAN MULTICOLORE

Yy Le flou a | dar-plan déune
image a mise au point (MAP)
sélective peut-étre
avantageusement exploitée en
jouant sur la couleur.

Yy Parfois, le fond embellt ddaut ant
plus qudine devient plus
identifiable .




